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O nadzorze i kontroli mozna obszernie
teoretyzowaé, jednak szybko dochodzi sie
do prawdy, ktéra moéwi, ze teoria to jedno,
a praktyka drugie. 0 wielowymiarowosci apara-
tu kontroli - odtwarzaniu arcydzieta Rembran-
dta, konfrontacji ze strozami porzadku i czes-
kim folku z Grzegorzem Drozdem, autorem
projektu Straz Miejska, rozmawia Krzysztof
Gutfranski.
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Moze tak na poczatek, powiedz czy czasem nie chciates w dziecinstwie zo-
stac policjantem?

Miatem duze szanse zosta¢ pilotem lub drugim na poktadzie, czyli me-
chanikiem. Ale nie poleciatem daleko. W Lublinie wychowywalem sie
w dzielnicy, gdzie dzielnicowy mial petne rece roboty, miedzy innymi dla-
tego, ze kultowa postacig dla mnie i rowiesnikéw byt w tym czasie 6w prze-
brzydly natret wykreowany przez Charliego Chaplina. Pamietam jak nam
sie podobaly te patrole uliczne na jego filmach i to, Ze Chaplin byl tak nie-
dopasowany do scenografii tamtego $wiata, a pomimo to byt prawdziwym
idolem.

Nieprzypadkowo pytam o to, poniewaz zagadnienie nadzoru i kontroli prze-
wija sie przez znaczna czes$¢ twoich dziatan, moze pokusisz si¢ o stowo wy-
jasnienia?

Ja przedstawiam formy i problem znaczenia nadzoru i kontroli w ksztatto-
waniu jednostki w systemie kapitalistycznym, gdzie pod pozorami wolno-
$ci jestesmy poddawani presji uczacej ludzi samokontroli. W Zlinie, cze-
skim miescie, ktore powstalo jako zaplecze socjalne dla grupy robotnikéw
przy stynnych fabrykach butéw, mamy idealny przyktad, jak gospodarka
definiuje pewne mechanizmy. W mieécie powstawaly szkoty, ktére ksztal-
cily przysztych pracownikéw zaktadéw Bata, dzieciaki rywalizowaly o to,
kto bedzie sprawniejszy, np. w szyciu. Dzieki tej sprawnosci jego status,
jego funkcja w tak okreslonym spoleczenstwie, rosta.

A z drugiej strony, wspotczesnie dostajemy gotowe programy do realiza-
cji. Ogromna role pelniag w tym media i to one sg wspotczesnym dziel-
nicowym, ktdrego zaprosiliémy do salonu i posadziliémy w centralnym
miejscu. Nasze kontakty, a raczej potrzeba wymiany mysli, zanika na rzecz
wymiany my$li na temat medialnych komunikatéw. Artysci nie sa wolni
od tej manipulacji. I nie sposdb nie analizowa¢ terminu sukces, ktory staje
sie meta-meta kategorig dla wspdtczesnego tworcy.

Z czego wynika gotowos¢ do podchwytywania tych gotowych programéw,
o ktorych méwisz? Rézne srodowiska cechuja si¢ odmiennym poziomem
wzajemnej otwartosci czy zaufania.

Kontakty nie zawsze muszg polega¢ na wzajemnym zaufaniu. Chodzi ra-
czej o otwarto$¢ na kontakt, albo zdecydowany opdr. Najgorsze sa jednak
te presje, gdy musimy i$¢ do pracy, w ktérej nie mamy dobrej komunika-
¢ji lub nie mozemy mie¢. Dla mnie tragedig jest praca urzednicza. Przez
lata, miesigc w miesigc, wcigz te same twarze naprzeciw siebie, kontakty
na wypracowanej plaszczyZznie porozumienia i totalna zgoda na drugiego.
Nie ma tu miejsca na wlasne tak lub nie. To jest zbiorowe matzenstwo. To
zbiorowy teatr, w ktérym aktor staje si¢ widzem i grajac te dwie role moze
wytrzymywac do 15.00, a potem wyj$c.

Mysle, ze mimo niedoskonato$ci, toczgca si¢ gra posiada reguly, a in-
terpretacja ich to temat do dyskusji. Sg gry, w ktére wszyscy wygrywa-
my. W kazdym razie nie namawiam do totalnej rewolucji, do zniszcze-
nia aparatéw kontroli, bo to utopia po prostu. Staram si¢ poprzez sztuke
odnalez¢ przestrzen wolnosci, ktéra w realnym zyciu tak tatwo nie wy-
kietkuje.
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A utopijne wspélnoty, ucieczki do natury?

A tak, kiedy$ z Robertem Ku$mirowskim, Anka Zukowska i Stiepa opusci-
lismy cywilizacje. Przygoda ta zostawila we mnie wyrazny $lad. Ale poja-
wilo sie tam kilka ciekawych watkéw. Ucieczka ta byla probg wyrwania sie
z kieratu. Wspolczesng kulture tworza spoleczenstwa prowadzace osiadly
tryb zycia. My chcieliémy uprawiac twérczos¢ w takim nomadycznym sys-
temie, z dala od miast, ktére sg centrami kultury. To byto wiec czyms$ w ro-
dzaju ucieczki z wigzienia. Ale paradoksalnie, doswiadczenie to pokazato,
ze nie potrafimy Zy¢ poza, ze kazdg chwilg pragniemy przywotaé czas spe-
dzony w wiezieniu. Lekcja z tego byla mniej wiecej taka, Ze nie uciekniemy
nigdzie, bo nie ma dokad.

Nie sadzisz, ze przestrzen prywatna jest skuteczniej inwigilowana przez
technologie?

Takga strategie, szantazu przyjalem w mojej pracy dyplomowej. Stworzy-
fem anonim dla komisji oceniajacej moja prace, odwotujacy si¢ wtasnie do
ujawnienia czego$ o czym wiem i powiem wszystkim, jedli...

Jednak tym, co mnie interesowalo w tej pracy, byto poddanie si¢ i poka-
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zanie braku mocy. Nie, jak mozna by si¢ spodziewa¢ ataku, sily, tysigca
argumentow. Nie. Postawa walczacego za sprawg anoniméw jest posta-
wa strachu i niemozliwosci konfrontacji. Braku odwagi, ktéry tltumiony
tworzy mechanicznych bohateréw gotowych na atak. Zrozumienie wla-
snego leku, czy poczucie wlasnej stabosci, s3 nam bardzo potrzebne. Bar-
dziej niz kolejni wszechmocni bohaterowie ktérym wszystko sie udaje.
Dlatego calg prace nazwalem Brak. W tytule tym zawartem istote wspot-
czesnego ducha czasu. W dobie nadprodukeji btad, wada, niedopasowa-
nie, niezrozumienie nabieraja mocy. Nie osigganie zamierzonego celu,
ale zmaganie si¢ z wiarag w sens obranego celu, jest zadaniem przed kt6-
rym chyle czoto.

| wreszcie spotykasz sie oko w oko ze straznikami, straznikami miasta, jak
ci sie z nimi pracowato?

Bardzo dobrze. To nie jest jaka$ genetycznie ujednolicona masa ludzka.
Jednak mundur stanowi wazny element. Ja bytem w armii i nie moge za-
pomnie¢ tego pieczenia na ciele. Mundur jest waznym narzedziem w spra-
wowaniu wladzy. To taki kaganiec dla ego. A fotografujac straznikéw
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chciatem ich widzie¢ oswobodzonych. Ich nagie twarze i dlonie w relacji
z masywem kombinezonéw. Ich oczy w aparat wpatrzone. Ich przestrzen
wlasna i realizacja planu.

Masz pracownie na warszawskiej Pradze, niedaleko dworca Warszawa
Wschodnia. To byli znajomi straznicy z twojej ,,dzielni”?

Nie, to nie ten trop. Kazdy z oddzialéw Strazy miejskiej wydelegowat gru-
pe, ktéra w sumie ukazata reprezentatywny dla siebie wachlarz umunduro-
wania. Dzieki temu zréznicowaniu w ich szeregach pojawila sie delikatna
proba wzajemnej konfrontacji. Na fotografii mamy jej udokumentowang
strukture.

A skad wilasciwie wziat ci sie ten pomyst na odtworzenie kompozycji Strazy
nocnej Rembrandta z udziatem warszawskich straznikow?

Istotng role odegrala tutaj biografia Rembrandta, ktéry potrafit w swoim
czasie bardzo odwaznie spojrze¢ w lustro. Jego zyciorys i postawa skiero-
waly moja uwage na zestawienie XVII-wiecznego spoleczenistwa Nider-
landoéw z ksztattujacym sie obecnie modelem spoteczenstwa polskiego. To
wedlug mnie wyznacza réznicg koniecznoéci posiadania strazy miejskiej
- méwigc zartobliwie, polscy smutni rewolucjonisci wcigz s podejrzani
przez swe wladze, obecnie w Holandii za$ proporcja swobdd obywatel-
skich w stosunku do sporej iloéci kamer w przestrzeni publicznej wypada
i tak na korzys¢ tej pierwszej wartosci. W obu przypadkach - Wschodnim,
zar6wno, jak i Zachodnim, fascynuja mnie formy przemocy wobec jed-
nostki dla pozornej rado$ci ogétu. Przy czym nie jestem do korica w stanie
ogarng¢ to specyficzne rozumienie ogétu, ktory tak na dobra sprawe jest
wartoscig operacyjna, nie istniejaca poza statystykami.

Stad powstal pomyst na nowa wersje¢ obrazu Rembrandta z 1642 roku, kté-
ry bedzie opowiadat o procesie odtwarzania, funkcjonujgc jako swego ro-
dzaju forma kontaktu. Nowa wersja kompozycji Strazy nocnej jest podob-
na, lecz zrealizowana w zupelnie innych czasach. Jego magia polega na
tym, Ze reguly gry nalezy odtworzy¢, ale nie kopiowa¢l. Przegrywasz, gdy
powielasz — nawet z oryginatu.

Warto wspomnie¢ tez, ze efekt od-tworzenia zostal dodatkowo skumulo-
wany podczas otwarcia przez koncert The Strazmiejska z Wroclawia, bar-
dzo ciekawego ,tribute bandu’, ktéry gra kompozycje The Police. Ich wy-
step w pewien sposdb utwierdzil mnie w przekonaniu, ze wielkie ikony
kultury sg wcigz zywe, gdy wciaz co$ znacza.

Jasne bylo to, ze nie chciatem robi¢ ,,zywego obrazu” z udzialem statystow.
Bardziej niz proces kopiowania ciekawilo mnie odtworzenie funkcjonu-
jace jako swego rodzaju forma kontaktu. To byla moja metoda pracy. Za-
tem zalezalo mi na ,,prawdziwych” straznikach i strazniczkach, ktérzy nie
byli w stanie wyj$¢ ponad t3 — do$¢ nienaturalng dla nich - sytuacje. Jed-
nak przyznam sig, ze powody wytypowania przez ,central¢” takich, a nie
innych os6b pozostaja dla mnie tajemnicg. Przypuszczam, ze duza cze$é
z nich mogta mie¢ poczucie jakiego$ oficjalnego prikazu, typu: ,,robimy
dobry PR strazy, trzeba zrobi¢ foto”. Dzieki temu ich udziat byt ciekawym
rodzajem teatru. Byli tez tacy, ktérzy wyszli poza schemat. Jeden ze straz-
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nikéw przygotowal dla mnie autorskie zapiski na kartkach $ciennego ka-
lendarza, bedace dokumentacja zmiennych emocji podczas czasu oczeki-
wania na fotografie. Bardzo prawdziwe, a lektura tej pracy do dzi§ mnie
zaskakuje. W funkcje jaka pelnig w miescie jest oczywiscie wpisany kon-
flikt, ktory stawia ich w roli oprawcy. Sytuacja ta powoduje, ze portret ten
z jednej strony pokazuje cztowieka, no ale widzimy tez tych, ktdrzy stojg
po drugiej stronie barykady. Tragedia tego wizerunku jest to, Ze bohatero-
wie portretu to postaci, ktére moga uchodzi¢ za dramatyczne, cho¢ tego
nie widzimy na fotografii. Wiemy jednak do czego sa powolani i czujemy
rodzaj podwojnego dna, ktore nie pozwala na plytka wizualng fascynacje
lub tez negacje. UtoZsamiamy sie z tym wizerunkiem i sytuujemy sie w od-
powiednim dla nas miejscu. Strona wizualna w tej pracy istnieje jako po-
most pomiedzy wspotczesnoécig a Rembrandtem, ale nie mozna ulec su-
gestii Ze jego obraz ma formalne znaczenie. Portret ten ukazuje jednostke,
ktora w pewien sposob zatraca swoja tozsamo$¢ na rzecz zbiorowosci. Wi-
dzimy obraz czlowieka, o ktérym wszystko juz wiemy. Rembrandt chce
pokaza¢ cztowieka oczyszczonego z funkeji spolecznej. Chce aby forma
obnazala. Straznikéw pomimo préb obnazania nie ma. Ich nieistnienie to
bdl i porazka naszego postrzegania.

Wspomniatem o pracowni, bo jej okolica jest swego rodzaju modelowym
przyktadem ,,dolnego miasta”.

Fakt, Praga jest przyktadem niedopasowania do préb wprowadzania ame-
rykanskiego modelu tadu spotecznego. Prawo wspotczesne wypiera spon-
taniczno$¢ pod szyldem dobrobytu nie pytajac o to, czy kto§ ma na to
ochote czy nie. W wyniku tego nie mamy przestrzeni do zycia. Miesz-
kajacy tam ludzie, czesto materialnie Zle sytuowani, wchodza w konflikt
z prawem ze swej natury. Natury fascynujacej, opartej na poczuciu oporu
czynnego. Nie, jak ta druga strona. Ale ci niedopasowani, ci nie mogacy
uczestniczy¢, majg potrzebe posiadania marginesu, z ktérym prawo bez-
wzglednie walczy.

A jak radziles sobie ze zmeczeniem swoich modeli, nuda, brakiem koopera-
cji?

Nic nie robitem w tym kierunku, a nawet liczylem na znudzenie. Poczat-
kowo tylko - jeszcze przed wyslaniem propozycji do Strazy — myslatem
o zabawie z wprowadzeniem oplaty dla uczestnikow za konkretne miejsce
w kompozycji. Ostatecznie jednak odszedlem od tego pomystu. Podczas
sesji ciekawie zarysowaly sie rozbiezno$ci wsrod straznikow, ktére mowi-
ty o odmiennym pojmowaniu tego, co si¢ na planie dzieje. Niewielka czes¢
potraktowata zdarzenie jako zabawe, znaczna za$ jako podkrecony przez
flesze i przejawiajacy sie przez gesty pelne oficjalnoéci obowigzek. Najcie-
kawsze s3 moim zdaniem wlasnie te finalne ujecia, kiedy wszyscy przywy-
Kkli juz do sytuacji i zaczeli oswajac sie zaréwno z przestrzenia, jak i calg sy-
tuacja. Wcigz pamigtam te twarze. Mam nadzieje, ze w druga strong to tez
zadzialalo. Bo marze o spotkaniu. W moim Zyciu, a na ich terenie pracy.

Jestes wspoélzalozycielem kolektywu Zmiana Organizacji Ruchu. Jak mozesz
opisac wasze dzialania?
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Przez kilka ostatnich lat probowaliémy pokazywac rozbieznos$¢ migdzy de-
klaracjami a ich wprowadzaniem w obszar funkcjonowania. Pokazywali-
$my niemozliwos¢ wspdtpracy i braku takiej potrzeby. Robiliémy wystawy,
ktérych nikt nie ogladal, a ktére totalnie nas angazowaly. Otwierali$émy
miejsca prezentacji tylko dla nich samych. Sg takze plany na przyszto$¢,
ale nie powiem stowa na ten temat.

W ubieglym roku w ramach realizowanego przez Zachete projektu Inne mia-
sto, inne zycie udzielales przechodniom odpowiedzi na pytania w specjal-
nym kiosku przy Marszatkowskiej...

Spedzitem tydzien w tej budce, ktérg zlepitem na ksztalt ,,patchworku”
z aluminiowej blachy. Na dachu byt neon Informacja. No i to wystarczy-
fo, aby kilka setek 0sob dziennie zwracalo sie¢ do mnie z pytaniem. Za-
kres pytan zaskakiwal. Jednak ja nie uzywatem Zadnych narzedzi. By-
fem taki jak ludzie na zewnatrz. A jednak oni wierzyli, ze odpowiem na
ich pytania. Ciekawe bylo czytanie tej akcji. Bo wielu prébowato dociec
dla kogo pracuje. Kiedy dowiadywali si¢ prawdy, nie mogli czego$ pojac.
Byli tez tacy, ktorzy przychodzili si¢ spowiada¢. Oni wladnie odwraca-
li sytuacje i wtedy ja bylem czestowany informacjami. To byta dla mnie
duza lekcja. Juz drugiego dnia zauwazylem, Ze si¢ rozptynalem. Stalem
sie po prostu postacig w budce. I to byto najwazniejsze. Mojg tozsamo$¢
zastapil komunikat i jego funkcja. Ja moglem toczy¢ gre w bycie kim
chce, a tego nikt juz nie zauwazal. Ktamstwo, manipulacja, szczero$¢,
sztuczne zaangazowanie, gra, kpina, sprzeczno$¢ pojawialy sie jedna po
drugiej. A jednak nikt nie mial tego za zte. Wazniejsze byto, ze informu-
je. Bardzo zabawni byli ci, ktorzy probowali mnie zagig¢ jakim$ im tyl-
ko znanym tematem.

Robisz czasami nocne wycieczki po miescie?

Ostatnio mniej, ale w Warszawie, jak nigdzie indziej, trzeba umie¢ by¢ par-
tyzantem. Ruch oporu istnieje tu w przekazach ustnych. Podstawowg stra-
tegig jest ochrona przed agresjg straznikow prawa. Uwazam, ze w wielu
przypadkach to oni wlasnie s jej sprawcami. Nie wiem jak to dziala, ale
w tym miescie policjant szuka zaczepki. Ostatnio kiedy zszedlem nocg ze
szlaku dopadli mnie wyskakujac z krzakéw. Nie pomagaly zadne argu-
menty. Agresja i oczekiwanie na upragnione uzycie sity. Straszne. Pét go-
dziny terroru w imie prawa.

Obecnie przebywasz w czeskiej Pradze na rezydencji w galerii Skolska 28.
Co tam porabiasz?

Jest dobrze, az za dobrze. Pracuje tu nad encyklopedia, ktéra wlasnie roz-
poczatem w Pradze. To dluga historia, ale chce dotrze¢ do podstawowe-
go kanonu i poustawia¢ tam wszystko jak trzeba w formie publikacji. Po
drodze robie notatki i ilustracje. Mam do dyspozycji wszystkie narzedzia
i wcale si¢ nie spiesze. Juz troch¢ pozamiatalem tu i tam, ale przede mna
jeszcze sporo lici do zagrabienia. Mam nadzieje, ze uporam sie z tym przed
nastepng zima. Pokaze tu jeszcze film, zupelnie nowy z akcji nawigzywa-
nia kontaktéw z czeskimi galeriami. A raczej z czekania na odpowiedz na
prowokacje, jakg im uczynitem. Poza tym jest catkiem mozliwe, ze uda sie
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spotka¢ w takim prawdziwym studiu ze Zbyszkiem Liberg i wspdlnie zare-
jestrowa¢ planowany koncert. O piwie chyba nie musze wspominac¢?

Zdazytes sie juz pewnie zorientowac na miejscu jak odbierana jest sztuka
z Polski.

Czasami szukam jakiej$ §ciany czy tez jakiego$ drewnianego szczerbatego
plotu, dzielgcego nasze bliskie ale i odlegte kultury. Brak goracych usciskow
dtoni. Ale po pierwsze mygle, Ze oni si¢ nas boja. Nasz surrealny harmider,
nasz schizoidalny wzajemny jad, troche dystansuja przed pokusa siegnie-
cia w polski ,,glab”. My z kolei patrzymy na nich z géry. Z pobieznych ob-
serwacji mozna by stwierdzi¢, ze Czesi ptywaja w takim jakims$ sosie stod-
kiej egzystencji z domieszka smutnego wampira, ktéry demonstruje swe
niezadowolenie w do$¢ dziwny sposdb, jakby na szczudtach... Najlepiej to
ilustruje przepas¢, dzielgca folk polski i czeski. W Polsce smyczki rzng, jak-
by to byl ostatni dzien na ziemi, a czeskie tak pitu, pitu i niby na wesoto, ale
jednak odczuwa si¢ pewien brak czy nostalgie.

W mojej subiektywnej perspektywie, Praga to fotografia z opisem od lat
tym samym na odwrocie. Tu mozna si¢ szybko zestarze¢ i nawet tego nie
zauwazy¢. Na poczatku klepano mnie po plecach z poparciem dla Wate-
sy, przekonywano o obowiazkowej nienawisci do Rosji i Rosjan i nie zada-
wano pytan o sztuke. Wymiar narodowy zawsze jest lokalny, a kto si¢ chce
wznie$¢ ponad ten wymiar musi nauczy¢ sie czyta¢ i by¢ tez odczytanym.
Te cechy czy zaleznoéci, to raczej komunaly, ale s3 tacy, co za nie wojne sa
w stanie wytoczy¢.

No i chyba najwyrazniejsza obserwacja, to zaskakujgca recepta public rela-
tions, mowiaca o tym, ze trzeba polaczy¢ méj pokaz z jakim$ czeskim arty-
sta , bo ,,na polskiego artyste to raczej nikt nie przyjdzie”.

A jak oceniasz straznikéw i policjantow w Czechach?

Kultura czeska wolna jest od naszych absurdéw. Tutaj kierowcy jezdza jak
trzeba, a ludzie majg przestrzen do zycia. Tutaj sie Zyje w knajpach, kto-
rych jest co najmniej milion. I nie ma takiej prostackiej struktury. Ale to
owoc turystyki. Po prostu rezim si¢ nie opfaca i oni o tym wiedza.

Grzegorz Drozd (1970) - w latach 1992-1995 studiowat na Wydziale Artystycz-
nym UMCS w Lublinie; ukonczyt Wydziat Malarstwa i Wydziat Rzezby ASP
w Warszawie. Artysta wymykajacy sie klasyfikacjom, malarz, twdrca insta-
lacji i akcjoner, zainteresowany zagadnieniem funkcjonowania gier i umow
spotecznych oraz wtasciwych im paradokséw. Wspéttwdrca kolektywu ZOR
(Zmiana Organizacji Ruchu). Mieszka i pracuje w Warszawie.

http://free.art.pl/grzegorz.drozd
http://free.art.pl/zmiana_organizacji_ruchu

Wystawa Straz miejska Grzegorza Drozda prezentowana jest w gale-
rii Kordegarda do 21.06, Warszawa, Krakowskie Przedmiescie 15/17,
www.zacheta.art.pl
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